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Da historia para as telas: a construcao de Olga Bario no cinema brasileiro

Morgana Fischer
Céssio dos Santos Tomaim

RESUMO

O cinema comecgou a ser concebido a partir de 1@60apenas como um meio capaz de
reconstituir a histéria, mas como a prépria hist@d representar a percepcédo de uma sociedade
em relacdo a outra localizada no passado. Assimgsteim sucesso de bilheteria como o filme
Olga, do diretor Jayme Monjardim, que representou nacestera vida de uma personagem, mas
a visdo da sociedade dos anos 2000 em relacao tantaaismo da Era Vargas e ao anti-
comunismo. Através de uma analise filmica verifioana maneira como a personagem Olga
Benério foi representada no cinema, tendo como bssstudos de Aumont e Vanoye sobre a
analise e estética cinematografica. Com isso, perse que o diretor ndo buscou somente
mostrar o periodo histérico em que viveu a persemgagvidenciou principalmente o romance
vivido entre Olga e Luis Carlos Prestes, além apeesentar como uma heroina brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema,; Historia; representacéo; Olga Benatrio.

O cinema e a representacao historica.

Ao produzir um filme o diretor acaba por imprimerppectivas pessoais na tela, na
medida em que constréi as cenas e as personagefsnoe seu olhar frente a determinado
aspecto histérico. Assim, deve-se analisar comorépeesentacdo da historia, ja que o filme
mostra apenas um aspecto da realidade e apresemgpr@ssdes de quem o produz. Cristiane
Nova considera que qualquer filme, seja baseadatrs histéricos ou ndo, ndo € a realidade,
mas representacdes, narrativas fracionadas, sedel@e e, portanto, uma construcao do real.

N&o devemos, portanto, buscar uma verdade hist@rigae esta busca, bem como a
procura pela verdade absoluta, configura-se conwinwestigacao vazia. Isso acontece porque a
propria existéncia do real é questionada e a oliteda verdade estende-se a apenas uma ilusdo
almejada pela modernidade. Como propde Haberrakes fazem um drama de algo que ja devia
ser visto como corriqueiro, uma concepcao falitailisla verdade e do conhecimento”
(HABERMAS apud NOVA, 1999, p.15).
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Entretanto, essa discussdao a respeito da diluicdo rehl contribuiu para o
enfraquecimento do conceito de historia, ja quemedida em que ndo existisse mais o real,
também a historia seria extinta. Neste sentidastra passou a ser algo pertencente a ficcao,
como uma fabula e, por isso, também se tornou at@iente aos espectadores. No entanto, Nova
coloca que esse fascinio pela historia aconteceagéo das producdes da indastria cultural, e
ndo mais por uma discussao critica em relacdo aos historicos. E essa massificacdo da
histéria se d4, de um modo geral, por meio da eapfm dos aspectos exoticos, emotivos ou
herdicos das personagens do passado.

Miriam de Souza Rossini (1999) defende que os festores podem utilizar o filme
histérico como mais uma fonte da histéria, abordamda mesma maneira que as demais fontes
ja usadas. Deve-se atentar que o filme, por s& tlatuma fonte mais sensitiva e menos objetiva,
que utiliza recursos paralelos ao sonho e ao irddaginndo pode ser considerado diferente das
demais fontes, pois, segundo a autora, todas desfdmstoricas possuem um certo grau de
subjetividade e de questionamentos a serem fai@msuma fonte possui a verdade absoluta,
isenta de constatacdo. No entanto, os historiadiEesiam levar em conta o modo de producéao
cinematografica, ja que este ndo utiliza os megeugsos de outras fontes histéricas de carater
cientifico.

Contudo, os historiadores devido ao cunho de ufesgéio, baseada na razdo, sempre
se prenderam em fontes objetivas, principalmenteofasais, que |he garantissem maior
proximidade e corregdo com os fatos do passadamAgsara aquele profissional apoiado
unicamente na razéo, as fontes consultadas eramlaaggue tivessem sido produzidas
racionalmente, e Ihes permitissem reconstituir sspdo da maneira mais fiel possivel. Desta
forma, descartavam todas as fontes que fossempdadude forma subjetiva e que buscassem a
fantasia e a sensibilidade, como o cinema, j& @oepossuia o carater cientifico necessario para
o trabalho do historiador. Outro ponto que excluicinema das possibilidades de se tornar uma
fonte histodrica foi seu sucesso com as camadaspuopigares, ja que adquiriu ares de espetaculo
(ROSSINI, 1999, p.47).
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A forma com que os historiadores viam o cinema musiemente nos anos 1960,
como afirma Rossini, com a atuacéo dos criticoSaler du CinemaA partir de entdo, passou-
se a perceber que o cinema nao era apenas umor@cadsizido em prol do fantastico e magico,
mas que por tras das cenas havia um discurso dastsn Com isso, os historiadores perceberam
0 cineasta como mais uma classe de intelectuaisimema como um discurso ndo sé da época
que representava, mas também da sociedade em djlmmeofoi produzido. Portanto, uma
importante fonte historica por representar o pasgadbs olhos de outra sociedade, inserida em
um contexto distinto. J& que o cineasta, por naedctual que seja, ndo pode ir além de seu
tempo, nem ver mais que a sociedade em que estddmpode ver, “o cinema se utiliza das
proprias representacdes de sua época para (reldomsissado, presente, futuro” (ROSSINI,
1999, p.20).

O filme historico é capaz de representar um dadmembo historico, reconstituindo a
sociedade em que se passa, 0s individuos da ép@ease costumes, com seus medos e
sentimentos, oferecendo ao espectador ndo apefamagbes e imagens estaticas, mas a
materializacdo de sentimentos e a reconstituicdacdes realizadas no passado. Além disso, o
filme historico ndo sé reproduz o passado, masyaradn conhecimento inédito sobre esse
passado: a percepcdo e a visao de uma sociedat@ansem um contexto e em um tempo
distinto em relacédo a outra sociedade localizadpassado. Assim, independente de ser ficcdo
ou ndo, de abordar amores ou intrigas, Marc F&ri®92, p. 81) afirma que o filme é sempre
histéria, pois se configura como um testemunho €0 gresente e, portanto, “0 cinema,
especialmente o cinema de fic¢cdo, abre um excetemténho em direcdo aos campos da historia
psicossocial nunca atingidos pela analise dos dectos.”

A atencao do espectador somente é mantida nageidoda sua postura com relagéo
ao filme. Assim, a riqueza perceptiva proporciongd#o filme pode ser percebida pelo
espectador na medida em que este se projeta paraaéiva, e deixa de se preocupar em provar
se 0 que esta assistindo € verdade ou ndo. Sear qoet, essas impressoes visuais e auditivas do

cinema sado passadas ao espectador de forma costirdyeda, ndo permitindo a este analisar
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demais as imagens, ja que, por qualquer descuatterp perder o fio-condutor da narrativa.
Segundo Aumont

O efeito de real se deve ao fato de que o lugaugsto-espectador é marcado,
inscrito, no préprio interior do sistema represtwvita como se participasse do
mesmo espaco. Essa inclusdo do espectador faz werlelja ndo perceba os
elementos da representacdo como tais, mas com@ sengroprias coisas
(AUMONT, 1995, p.151).

Para o autor, uma narrativa filmica, assim comdqyes outro tipo de narrativa,
pressupde certas caracteristicas que a tornamesagazserem entendidas por seus espectadores.
Para isso, € necessario que esta possua deterrfgnangtica”, definida ndo como um conjunto
de regras, mas como uma linguagem que permitaemdiniento de quem assiste ao filme, bem
como deve haver uma coeréncia entre o que é narimaslerindo o enredo em uma época
histérica, como é o caso do filn@@ga (Jayme Monjardim, 2004), em que ndo € possivel ter
entendimento da narrativa sem compreender o can&grtque se passa. Neste mesmo sentido,
também é necessario se estabelecer um determiita@o que permita manter a atencédo do
espectador na tela, como a insercdo de cenasmenses de acdo ou de ironia.

O filme produz um universo magico, que se assemathalo sonho. Assim, o
espectador busca nas imagens uma identificagdaioormiverso que nao pertence ao seu, mas
que deseja e sabe que jamais se realizard em geuopmundo, como um sonho onde pode
realizar seus desejos mais profundos e onde nd&mdustia nem tristezas, por isso, magico.
Portanto, o prazer que leva o espectador a addiss se condiciona no sentido de que este se
identifica com os personagens, sofre, sorri, senhige as mesmas emocdes que as vividas pelas
pessoas representadas. Assim, é esse prazer gt&rmmarcinema, jA que este € estritamente
dependente da identificacdo do espectador. O cime&da seria, sem a identificacdo, além de
uma sequéncia de imagens, sons e cores sem selgitho. E devido ao sucesso de bilheteria do
filme Olga, na época em que esteve em cartaz nos cinemaleibwas podemos afirmar que o
cineasta conseguiu atingir essa identificacdo dgeatadores com a personagem, por isso

analisaremos o0s recursos usados com o intuitordpre@nder essa identificacao.
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Neste sentido, analisamos o filmdga, produzido pelo diretor Jayme Monjardim em
2004, a fim de perceber a maneira como a person&ge Benario foi retratada no cinema
brasileiro de retomada. Sabemos que, ao atribuierméadas acdes e pensamentos a
personagem, € possivel imprimir diversas signieacao publico receptor em relacdo ao
produto estudado. Portanto, é crucial verificarso da linguagem audiovisual no filme e a
maneira como 0s recursos que esta linguagem pesauteisados para construir a personagem
Olga.

Qualquer tipo de cinema, inclusive o industrisdngforma a narrativa em espetaculo. A
partir dos recursos que a linguagem audiovisugloditiliza, bem como seus objetivos de obter
audiéncia, é possivel perceber no filme em quegti@oo diretor ndo se preocupou apenas em
expor a historia de vida da personagem, nem apdmagtratar a época em que a narrativa
acontece, mas também buscou emocionar 0 espediakie sentido, nos interessa saber como,
mediante o compromisso do cinema espeta€ilga foi capaz de retratar o passado do Brasil de

Getulio Vargas e do Estado Novo.

O anti-semitismo e o anti-comunismo e suas dimensdeistoricas na Era Vargas

O anti-semitismo surge sempre nos paises em qaetexto € baseado em momentos
de crise e desorganizagdao social. Assim, com aapeéed Primeira Guerra Mundial pela
Alemanha, os aleméaes sentiram a necessidade deteemaam culpado para este ato falho. Este
periodo foi propicio para a retomada das idéiapqetas pelo®rotocolos dos Sabios de Sféo
que foi avidamente utilizado em um movimento quarier o Partido Nazista alem&o. Assim,
difundiu-se que a traicdo dos judeus, que pretendi@minar a nacao, foi a razédo Unica para a
perda alema da guerra. Conforme afirma Carneir8519.66), o novo regime de terror imposto

por Adolf Hitle? buscava “impor & Alemanha uma nova ordem: reergyeais desmoralizado

! Publicado na Russia, em 1925, os Protocolos doisSde Sido foram considerados uma das principaiss para
difundir o anti-semitismo. O documento, atualmeségundo Maria Luiza Carneiro (1995, p.45), é a@rado
como um dos maiores blefes da histéria mundiajugiforam desmascarados pelo jornal londfimesem 1921.

2 Adolf Hitler subiu ao poder na Alemanha transfodmam chanceler do Terceiro Reich em 1933.
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pela derrota, inculcando no homem alemao a idésugderioridade, de invencibilidade e de seu
destino ‘messianico’ de dominar outras nacgdes.”

Por outro lado, no Brasil as idéias racistas h&andihham sendo disseminadas, mas
foi no cenario de instauracdo do Estado Novo, camrescimento das idéias nacionalistas, que o
anti-comunismo tomou forca e corpo no pais, ja gseestrangeiros eram considerados
disseminadores de idéias comunistas. E verdadeoguey analisa Carneiro (1995, p.83), no
Brasil os conceitos racistas sdo colocados desgeca da escravidao e muitos autores tratam do
tema em obras épicas, como Carneiro observ®sr8ertdesle Euclides da Cunha. Na obra o
autor coloca que 0 mestico € incapaz de contrfaria o progresso nacional, a ndo ser que passe
por um processo civilizatorio. Segundo CarneirddB1$.92), na época, “0 negro e o indio sdo
considerados como incapazes de absorver a cultisnaaando conseguindo sequer imitar o
branco”. Com isso, na década de 1930, esse radism@tomado, unido aos conceitos de
eugenid e com a busca de criar-se uma sociedade brasileigatica.

A autora afirma que na época em que eclodiu acpréito anti-comunismo no Brasil
viviamos em um contexto marcado por um forte desegope constantes greves operarias. A
economia do pais, que havia sofrido com a crisedimlmle 1929, encontrava-se abalada, o
governo era incapaz de importar por ndo ter capitahvestir e as oligarquias cafeeiras
mantinham grande estoque de café sem compradooeenfdnto, com a Revolugédo de 30, o
Brasil buscou se reerguer investindo no setor wdbasustrial, com maior participacdo do
Estado na economia. Ao mesmo tempo, iniciou-se lut@acontra a influéncia anarquista e
comunista, sendo que, em 1934, foi fundada a Adidecional Libertadora — ANL — movimento
de esquerda com tendéncia socialista.

Assim, através da pregacao da eugenia e do nasimoalo governo passou a impedir
a entrada no pais de imigrantes de nacionalidadpsrialistas, como aleméaes, japoneses e
italianos, sob a alegacdo de que varios desteangsiros estavam ligados ao movimento

comunista. Somente era permitida a entrada nodeaéstrangeiros considerados nao-imigrantes,

% Eugenia foi uma nova “ciéncia” elaborada no sééU que, apoiada nas teorias evolucionistas, wlrava o
aperfeicoamento da raga humana.



dera
ce! er;/%
Al

e

X

TCC | — Trabalho de Conclusé&o de Curso |
Universidade Federal de Santa Maria
Centro de Educacgéo Superior Norte — RS
Departamento de Ciéncias da Comunicagéo
C ES N O RS Curso de Comunicacao Social — Jornalismo
Centro de Educacdo Superior Nort&S 04 a 08 de ‘]anelro de 2010

od\versfd;
“ey, mu@"—:

4,

1960

ou seja, que viessem como turistas e investissemgrande capital no pais. A partir disso, Olga
Benario e Luis Carlos Prestes entraram no Brasibcom casal de portugueses viajando em lua-
de-mel, ou seja, puderam desembarcar no pais f@n ®nsiderados turistas e ricos.

No ano de 1935 houve uma tentativa de golpe pettidBaComunista contra o
governo Vargas, conhecida como Intentona Comungpi@, propunha instalar um governo
popular e visava o fim das oligarquias, do impemab e do autoritarismo. Reprimido o
movimento, o autoritarismo no Brasil atingiu selwgguas prisdes e torturas de comunistas
passaram a ser comuns. Neste mesmo ano, muitgsaintes da Alianca Nacional Libertadora
(ANL) foram presos e torturados, entre eles LuigddSaPrestes, marido de Olga Benario. Em
1937 esse movimento serviu de justificativa pagalpe que deu origem ao Estado Novo, ja que
somente um Estado forte, com um governo centraizgsbderia impedir uma possivel
dominac&o comunista.

Segundo afirma Carneiro (1995, p.132), o governm&a adotou a campanha anti-
semita principalmente como forma de manter a siiplt Hitler, ja que assim se fortalecia um
clima favoravel com a Alemanha para a negociacatralados comerciais. Havia uma intima
colaboracéo entre Filinto Muller, chefe da poligiasileira, com a Gestapo, policia alema, o que
permitiu que muitos judeus, refugiados no Brasissem deportados a Alemanha para
trabalharem em campos de concentracdo e depossisgios, como Olga Benario.

Vargas nunca se assumiu anti-semita publicamentant@semitismo, usado com
interesses extremamente politicos, se deu de feanauflada, mascarado pelo nacionalismo,
segundo Carneiro. No entanto, ndo foram os atgpdernante que foram sempre questionados,
mas sua omissao frente aos fatos que acontecenamtelw longo periodo em que governou o
Brasil, pois “deu condigbes para que um individum @hrater de Filinto Muller atuasse
livremente em nome do anticomunismo, e que OlgaBefosse entregue a Gestapo como bode
expiatorio do caso politico que dominava o Brasis mnos 30" (CARNEIRO, 1995, p.258).
Como a propria autora explica, o Estado precisavaitbs que justificassem o golpe de 1937, ja
que Vargas era apresentado como o “salvador da’haggomente ele poderia evitar a ameaca
comunista no Brasil.
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O filme Olga e a representacdo de uma heroina

Ao assistirmos ®lga nota-se que Jayme Mornjardim optou por iniciarlméi pelo
final da histéria, quando Olga Benario ja estavws@ma Alemanha. Em um filme, é necessario
que a histéria e a narrativa estejam relacionadas, ha diferencas entre o desenvolvimento da
histéria, que segue um tempo cronologico, e a makeimo a narrativa se desenrola. No caso do
filme é perceptivel o uso do recurso denomindakhforwardou “salto adiante”, com o objetivo
de jogar com a cronologia, o diretor optou por usarinicio do filme, imagens que aconteceram
ao final da historia da personagem. Esse recursgémaa atencdo do espectador avido por
entender a trajetoria da personagem, o motivo detigsteza e 0 que ela passou para estar
naquele lugar.

Como o intuito de unir as cenas pertencentes adgmhigtintos, o diretor usou muito
o raccord por exemplo, logo nas cenas iniciais, ao filmmaaunmulher no campo de concentracao
bordando uma mac¢a em um pano, o diretor faz umdagem com a cena seguinte unindo essa
cena com outra pertencente ao passado da persor@igasnonde ela carrega uma cesta de
macas ao entrar no tribunal para soltar Otto Br&isse efeito é sintatico, permitindo uma
ligac&o entre dois planos diferentes da narraBegundo Aumont (1995, p.69)raccord sobre
um gesto “consiste em juntar dois planos de foroeafim do primeiro e o inicio do segundo
mostrem, respectivamente (e sob pontos de vistaiedifes), o inicio e o final de um mesmo
gesto”. Outroraccord caracteristico do filme foi a maneira com queretdr buscou mostrar os
flashbacks sempre com a personagem olhando pela janela srac®es que lembravam
acontecimentos anteriores, como um dia chuvosemede.

A cena da fuga de Otto ja coloca Olga como uma fjde comandou todo o plano de
soltura e conduziu cada passo das atitudes a sersadas pelos demais jovens. Os proximos
dialogos entre a personagem e Otto, bem como @iy e seu pai representam uma mulher
forte e decidida que é capaz de deixar sua vidadte na busca de um mundo melhor e sem
desigualdades sociais. O dialogo com seu pai mostmativo por Olga té-lo abandonado ja que

seus pais fazem parte desta realidade a que et dandenou, onde uns tem muito dinheiro
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enquanto outros passam fome. Na proxima cena Qdégarda para um publico de comunistas
alemées e pela montagem da cena, pelas escolhatados pelo diretor, em que na maior parte
da cena Olga é retratada em contra-plohgéaotando que estava acima dos outros, percebe-se
que ele tentou retratar a personagem de uma magraimdiosa, heroica, aclamada e aplaudida
por todos.

Antes do final da cena, j& inicia uma musica imagntal de uma banda marcial que
se encaixa com a cena seguinte, em que Olga estarecampo de treinamento. Em planos
aproximados, a personagem aparece atirando corm &armas ao lado de muitos outros
soldados, com uma expressao decidida e forte ersemoplado de homens. Assim, entende-se
que o diretor tentou mostrar Olga como uma mulhfrehte daquelas da época, ja que fez
treinamento militar e n&o se preocupou em formaa familia, nem ter filhos.

Por outro lado, ao mesmo tempo em que o diretotrenasna mulher forte, também
representa a personagem como alguém passivela@ms®nar. Assim, na cena em que Olga e
Prestes se conhecem percebe-se que a maneira @ana @ montada remete o espectador a que
os dois se apaixonaram ja no primeiro encontro tramodo o carater romantico que o cineasta
buscou colocar na cena. Assim, enquanto a voz n@amdante da operacao vai diminuindo de
volume, inicia uma musica instrumental romantic#ie mostrados closes dos rostos de Prestes e
Olga cruzando olhares. O mesmo acontece na cepangdeiro beijo do casal em que € colocada
uma muasica romantica e depois, em plano americancasal aparece entrando no quarto,
enquanto Olga passa os dedos nos labios, denotprel@la gostou do beijo. Essa cena foi
montada com o intuito de demonstrar as emocdepatasnagens, jA que o desenrolar da cena
aconteceu de forma muito lenta para que o espegladesse acompanhar cada gesto.

O diretor também se preocupou em fazer a cenainipa noite de amor entre os
dois lentamente, o que conotou um grande carintre etes, bem como a luz que foi colocada
sobre o casal incita algo divino e puro. Esta egemanenhum momento mostrou-se vulgar, a

camera ndo captou nada além dos dois nus se toease@oabracando, o que mostra que a

* E 0 enquadramento oposto ao do enquadramentpalpltingée. No contra-plongée a viséo que se téenb&ixo
para cima, ficando a objetiva abaixo do nivel ndmheeolhar.
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preocupacao do diretor ndo era de explorar cenaexte explicito, mas somente uma cena de
amor. Percebe-se também que a cena de despedtlgade Prestes foi igualmente dramatizada
com o intuito de emocionar o espectador. Enquantasal se despede, um policial aparece e
manda levarem Prestes, os dois se ddo as maosnem@sapoliciais arrastam o comunista; a
camera foca a méo dos dois se separando e elendbolA cena é longa e, em grande parte
dela, cerca de 26 segundos, sdo apenas closesostos dos dois personagens chorando,
engquanto uma mausica triste toca ao fundo.

Com o intuito de tratar dos aspectos histéricosfilme, o cineasta utilizou os
dialogos entre Filinto Muller e Getulio Vargas phrealizar o espectador na histéria e permitir o
entendimento desta. Num destes dialogos, Filintstraseu 6dio pelos comunistas, ele e Vargas
falam de Prestes e aludem a desculpa que Vargaspasa justificar o golpe de 1937 de que os
comunistas visavam o poder. O didlogo também calatativo do rancor que Filinto sentia por
Prestes, pois este 0 expulsou da Coluna Prestasnporacusacdo de roubo. Outra cena mostra
Vargas bravo, batendo na mesa, e ordenando quie fuestes na cadeia, representando seu 6dio
pelo comunista. Percebe-se, no entanto, que o fiflemostrou a motivacédo que levou a esse
odio pelos comunistas e principalmente por Pregieque essa repulsa iniciou com a Coluna
Prestes em 1925.

Getulio Vargas, mesmo durante o Governo Provisf@igpvernava o Brasil como um
ditador, mas o filme representa esse personagemsypado apenas com a prisdo de Prestes, ao
invés de compromissado ideologicamente com a pacgEgaos comunistas. Assim, percebe-se
que o diretor optou por mostrar Vargas como o fpalcausador da separacdo de Olga Benéario
e Luis Carlos Prestes e ndo apenas como um ddadewoca. Ao mesmo tempo em que a policia
de Filinto Muller também foi representada como tpeo cineasta por terem cenas em que
aparecem alguns integrantes do Partido Comunistdostorturados e maltratados, enquanto
Filinto assiste a tudo com frieza. Neste sentidda+sse que o diretor percebeu em Vargas e
Filinto potenciais vildes para a trama, evidenctaadarater de melodrama do filme.

Os melodramas possuem caracteristicas comuns a &@roducdes do género.

Como afirma Robson Corréa de Camargo (2005, p.paiéio € o sentimento motivador que

11
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impulsiona as acbes das personagens no melodraraataristica percebida no enredo do filme
Olga, j& que a personagem tem suas acdes todas matigadalguma paixao, seja por Prestes
ou pela Revolugcdo. Bem como essas producbes possomestrutura peculiar em que sao
representados mocinhos como no filme sé&o as pgspnsaOlga e Prestes, e também vilbes,
percebidos nas figuras de Vargas e Filinto Muller.

Além do enredo, o melodrama também é caracteripatiorelacdo do publico com
este. Para manter esta estreita ligacdo, segund@rGa (2005, p.2), esse género utiliza a
surpresa como elemento capaz de estabelecer ureadimcdo emocional entre o espectador e o
filme. Ao violar o lugar-comum vivenciado pelo estaelor devido ao elemento surpresa, cresce
neste o desejo de assistir ao desenvolvimentoasaatrNa maioria das vezes, este elemento
surpresa € desagradavel, como acontece no @ilga em que o percurso da vida cotidiana da
personagem é quebrado pelo fracasso da Intentanar@sta.

Para Cristiane Valéria da Silva, as telenovelasileieas atuais utilizam muitas
estratégias melodramaticas herdadas das tragéeigasg como a mimese, que € a identificacédo
do espectador com personagens e acontecimentosatarae, recurso que visa a purificagcao de
suas emocodes. Neste mesmo sentido, também sadogaapsaecursos “didaticos”, usados como
forma de impor uma moral na sociedade, “propondorea que eventualmente ditam formas de
comportamentos socialmente adequados a sua mafofeag seu funcionamento e a sua
transformacéao”.(SILVA, 2005, p.4)

Em um quadro seguinte Prestes caminha pela céaa atimera fazer um plano
detalhe na pequena portinhola da porta de suaarede, se pode ver Filinto Muller fumando um
cigarro enquanto oferece um a Prestes. Esse gestimana despreocupacéo do chefe de policia
com as torturas, agindo de maneira calma; nesteamomFilinto tenta torturar psicologicamente
Prestes falando em Olga. O chefe de policia tanfbéandurante todo o didlogo com ironia na
v0z, 0 que mostra seu prazer em torturar o conaurddém do que a entonacéo irdnica da frase
final na cena conota que eles deportaram e premd®ga simplesmente para separar o casal,

porque Prestes amava Olga, e ndo por ela ser tamb@mcomunista. O dialogo inicia com

12
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Prestes falando das sessdes de tortura que estssanpdo seu amigo Ewert, também do Partido
Comunista, como vemos na transcri¢ao:

Prestes - E Ewert, a responsabilidade do levanteda minha, por quanto tempo
ainda vao tortura-lo, pra qué?

Filinto Muller - N&o é nossa culpa que ele ndojasteoperando, talvez Olga
possa hos ajudar.

Prestes - Pra onde a levaram?

Filinto Muller - Segredo. Ela ndo disse uma palamras ja descobrimos tudo,
sabemos exatamente o que ela é. O proprio embairaddemanha nos deu a
ficha completa.

Prestes - Ficha?

Filinto Muller - Eles estao até pedindo a sua digggdio. Vocé se preocupa de
verdade com ela, ndo é?!

Na proxima cena, em plano médio, a camera se posi@do de uma grande mesa
de forma que se pode ver a méde de Prestes de ara lad homem de outro, o estilo dos méveis
e as bandeiras atras da mesa indicam tratar-sendepassoa importante, enquanto a legenda
coloca que se trata da Cruz Vermelha Internacioagbuica. Leocadia pede que Olga ndo seja
deportada, o dialogo visa explicar o motivo pelalqugoverno dificultou qualquer acéo, ja que
Olga e Prestes ndo eram casados.

Na cena seguinte, Olga e Maria séo filmadas em lamopaproximado em que esta
ultima explica que Olga ndo pode ser deportada gpa@&tkemanha de Hitler porque é judia. Esse
dialogo busca mostrar ao espectador que os peligiaram buscar Olga para deporta-la e
explica o porqué do medo de Olga. Maria aparecgoemtras das grades, em plano médio,
batendo nas grades com uma caneca, com cara dgadsswm close no rosto de Olga mostra
que ela ndo estd com medo, mas decidida. Mais ema mnontagem da cena mostra uma mulher
forte e sem medos. Além disso, este protesto desoprcontra a saida de Olga novamente a
coloca como uma heroina, ja que era querida postod

Ja na ambulancia onde Olga é levada com a desdelpgae sera conduzida até um
hospital, estabelece-se um didlogo entre Olga daMB&r neste instante que o diretor faz uma

critica ao Brasil nas vozes das personagens. Essersa entre as duas € um tanto vazia, as
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personagens estdo emocionadas, com lagrimas mus aflas o didlogo é muito curto e sem um
‘ sentido conotado ou reflexivo a respeito da soded@omo podemos notar na transcricao:

Olga — Maria, vocé acha mesmo que o0 mundo quenseado?

Maria — O qué?

Olga — Nossas convicgdes, nossos sonhos. Sera ngegno mundo quer ser
mudado?

Maria — Eu sé conheco o Brasil Olga, e esse pow #©® embrutecido pela
miséria, pelo descaso, pela violéncia.

Olga — O Brasil, eu nunca vou entender esse pajar bnde encontrei a minha
felicidade e onde a perdi.

Esse é o Unico momento em que € colocada umaacwdtic Brasil na voz das
personagens principais. E, mesmo assim, essaacHtiteita de forma branda, sem grandes
reflexdes, conotando que Olga, ainda que deportdaasentia édio pelo Brasil. Essa postura de
Olga permite uma simpatia ainda maior do espectadmileiro com a personagem, ja que esta
ainda mostrava afeicdo pelo pais, apesar de tddmento que passou. O que enaltece certo
patriotismo brasileiro, ja que o espectador pogegear os erros de seus governantes, mas nao
culpar o pais ou 0 seu povo.

Assim, nota-se, por meio destes dialogos, que etadioptou por colocar a maior
parte dos fatos histéricos e do contexto soci@pteca na voz das personagens secundarias. Ja as
personagens principais estabelecem diadlogos apgrasnaltecem o Brasil, ou que mostrem o
amor entre Olga e Prestes, sempre de carater riem@&sonhador. O que leva a concluir que o
diretor procurou evidenciar o carater romanescdilo@, ja que nas cenas com 0S personagens
principais sdo colocados apenas dialogos supesfieimelodramaticos.

Depois, quando Olga esta pronta para embarcarvio, nan plano aproximado filma
um enfermeiro que olha para Olga, este sai do quagr camera mostra que, atras dele, havia
uma bandeira com o simbolo do nazismo. Assim, perse que o autor optou por usar o
simbolo nazista como forma de identificar o destiedOlga, a Alemanha, ja que é um simbolo
socialmente conhecido e pressupde-se que o espeaadonheca. Neste mesmo sentido, a

musica, que demonstra altivez, e a maneira coménzem se posta, flmando de baixo da
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bandeira, denota o poder que o nazismo tinha nagueelodo. Enquanto isto, um close no rosto
de Olga mostra sua cara de panico e medo, umaanisisuspense é tocada ao fundo; quando a
musica atinge seu auge, um plano médio mostra Bigmtando-se da maca, tentando fugir
enquanto que, em segundo plano, ainda no mesmoog@aolandeira vermelha tremula no barco.
Percebe-se que esta cena foi uma das poucas empprsonagem Olga Benéario transparece o
medo, o que conota 0 medo dos alemaes frente @mwae a certeza do destino de um judeu ao
ser deportado & Alemanha.

Outra cena que representa Olga Benario como untdnlaeé a cena em que Anita,
filha de Olga, é retirada de junto da mée. Bastdraenatizada, a sequéncia é longa, e mostra
Olga e sua filha chorando muito. No entanto, agrexgem nao aparece fragilizada na cena, pelo
contrario, € representada como uma heroina quatéta fim e ndo desiste frente as dificudades,
sendo que ela luta contra as policiais até seubada no chdo. A camera foca o rosto de Olga
que permanece deitada no chéo da cela e diz qugue&anais ter forca e coragem, mostrando o
sofrimento da personagem, além de esta admitalnfiente, ter medo. Essa cena permite que o
espectador se identifique com Olga, ou seja, mosteaela, apesar de ser uma heroina, também
tem medo do que pode |he acontecer e sofre com destino.

Por fim, o filme retorna as cenas iniciais, poiséanera filma, em plano médio, o
Onibus que apareceu logo no inicio, remetendo pectsdor que Olga ja esta no campo de
concentracdo. Entdo, o filme da a sensacdo detm @gasta cena contar o presente, jA que
anteriormente a historia estava sendo contadfigshresda lembranca de Olga. Depois, com sua
voz emoff, um plano sequéncia mostra Olga caminhando peipeale concentracdo enquanto,
em segundo plano, aparecem as demais prisioneatzeitando e sendo torturadas por soldados
com a suastica nazista no braco. Os pensament@gdesdo colocados epoff, como se ela
estivesse narrando sua carta de despedida, erestam a personagem como heroina ja que

colocam que ela lutou pelo justo e pelo bom, evgiienfrentar a morte de frente sem desistir:

Querida Anita. Meu querido marido, meu garoto] Pe ti aprendi, querido, o
quanto significa forca de vontade, principalmergeemana de forcas como as
nossas. Lutei pelo justo, pelo bom e pelo melhamdado. Prometo-te agora, ao
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despedir-me, que até o Ultimo instante nao terdigugose envergonhar de mim.
Quero que me entendam bem. Preparar-me para a né@wtsignifica que me
renda, mas sim saber fazer-lhe frente quando aelgueh No entanto, podem
ainda acontecer-me tantas coisas.

No auge da musica Olga chega no 6nibus que a |pa@dBernburg e se vira, com
um sorriso no rosto, a camera se posta como o di@lga que vé, entre a neve, ela mesma
ainda crianga, com uma canc¢ao infantil tocando wamld; closes das duas mostram a Olga
crianca sorrindo para a Olga adulta.

Na cena final do filme a camera se coloca na jahelida camara de gas onde as
mulheres se contorcem de dor, morrendo, e Olga grexoce em pé, olhando para a camera.
Enquanto isso, sua voz eff diz: “até o ultimo momento manter-me-ei firme enceontade de
viver” e um Uultimo suspiro se pode ouvir da pergmma. Ainda sdo colocadas cartelas
explicando aos espectadores 0 que aconteceu cataneais personagens depois da morte de
Olga, a fim de imprimir mais veracidade ao filmetdfmina com uma frase da personagem,
evidenciando o carater herdico em que foi repras@nt personagem: “Lutei pelo bom, pelo

justo e pelo melhor do mundo.”

Consideragdes Finais

O filme Olga, em 2004, alcancou 1,2 milh6es de espectadore$dedias de exibicao,
mas foi duramente repreendido pelos criticos dengindo Brasil. Como Jayme Monjardim
afirmou para o jornal Folha de Sao Paulo, “n&o guiazer o filme para ganhar um prémio de
novo estilo de camera. Passadas quatro semanastrééa,eo filme bota 1,2 milhdes de
espectadores. Consegui ou ndo 0 meu objetivo? QangEOLHA, 2004, p.8). Assim, por ser
diretor de novelas da Rede Globo, Monjardim pragd@ga com a mesma férmula, com muita
musica e emocao, ja que seu intuito era muito deesgradar ao publico do que aos criticos.

A critica € pautada no embasamento de que o dirgthzou muitos closes e

planos/contra-planos, recursos caracterizados cdebevisivos e publicitarios, além da
exacerbacdo do romance entre Olga Benario e LulegRarestes em detrimento das referéncias
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historicas. No entanto, percebe-se que o cinemeetdenada vem desde 1995 adotando um
mesmo estilo: um modo de producdo mais mercadal@mroduzido como um produto cultural
de massa, sem se deter muito na estética cinerdfitagrAssim, o filmeOlga foi produzido
dentro de um cenério de retomada do cinema brasdeke teve inicio cor@arlota Joaquinade
Carla Camurati, em 1995, dentro de uma perspentaia devota ao mercado. Além disso, por
ter sido dirigido por um dos principais diretores rbvelas da Rede Globo, percebe-se muitos
tracos do melodrama no filme, com cenas romangcdsamaticas, bem como o uso de trilhas
sonoras marcantes em todas as cenas.

Arthur Autran (2000, p.1) afirma que o cinema deasd, desde a década de 1980,
estava em constante declinio devido a demandaidiesué de maquinario para a producéo
nacional. Como fator agravante, o Presidente Fdm&ollor de Melo, j& no inicio de seu
governo, extinguiu alguns O0rgédos responsaveis foef@nto da atividade do cinema no pais,
como a Embrafilme e o Concine, além de rebaixarioistério da Cultura a Secretaria. No
entanto, com a lei do Audiovisual promulgada easuteis de incentivo estaduais e municipais, 0
cinema brasileiro recuperou sua producdo que, §&0, ificou conhecido como cinema da
retomada.

Com isso, neste periodo, os filmes passaram a abgmdincipalmente questbes
relacionadas a problemas nacionais. As§lfga foi produzido neste cenario, em que se buscava
discutir as contradicbes no pais e compreendestériai brasileira, por isso abordar um tema
relevante como a ditadura. Além disso, FernandaoS@004, p.1) cita que “cenas altamente
violentas foram exibidas em sua crueza. A violércimou-se como uma marca do cinema
nacional contemporaneo”, outra caracteristica jpeteeno filme, j& que Monjardim optou por
produzir cenas em que as torturas sofridas pels®peiros politicos fossem retratadas de forma
cruel e violenta; algumas cenas mostraram um @&sdo afogado, outro tendo o dedo quebrado
por um quebra-nozes, e muitos apanhando da pdidlinto Muller.

Entre os planos, percebe-se o uso de planos nteissias, ja que o filme foi muito
baseado em gestos e expressdes dos rostos dogagers® o0 que permitia ao espectador

aproximar-se dos sentimentos das personagens. fas@éota que o diretor optou por musicas
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estritamente instrumentais que remetessem o edpe@aim tempo passage estas mudavam
a cada situacéo, podendo ser de romance, de saspere;ao ou dramatica.

Percebe-se também que a luz foi usada, muitas ,vemeso forma de imprimir
determinado sentido as cenas. Por exemplo, naipgimate de amor de Prestes e Olga a luz era
forte e resplandecia em seus corpos, bem como maa dz praia, muito iluminada; ambas as
cenas representam momentos felizes da vida dosnagsns. Por outro lado, houve também
cenas escuras como quando soldados desciam dashéasiou quando ela estava no campo de
concentracao, conotando tristeza e medo.

Outra relacdo estabelecida entre a histéria e rathe diz respeito ao modo como
esta relacdo acontece, ja que @©Iga, o diretor utilizou a focalizacdo, que busca oizna
narrativa de forma que néo conte toda a histéras que procure mostrar mais profundamente
apenas um personagem, sendo este o herdi, segeligersonagens secundarios que tem sua
histéria relacionada ao primeiro.

Nota-se, pela analise, que muitos didlogos no fi@e montados a fim de elucidar
alguns fatos historicos importantes, situando @e&splor na historia. No entanto, a maior parte
destes didlogos acontece na voz de personagensigeos, € pouco se colocou a respeito da
importancia histérica da personagem Olga Benania pguele momento no Brasil. Pelo motivo
de que o filme foi baseado em fatos histéricos, efétiva importancia em evidenciar a
contextualizacdo historica, o que pouco acontecéilme, ja que o diretor se preocupou em
mostrar mais um enredo de romance e emocdo do muelwidar ou possibilitar que o
espectador se interessasse pelo periodo histédn@uestdo. Outro recurso usado no filme foram
as legendas, localizando as cenas no tempo e @G®ESP que comprova a preocupacado em
mostrar que a trama foi narrada seguindo os fagiéritos e que as personagens eram reais e
viveram em um tempo e espaco definido.

S840 muitas as cenas em que aparece o romance(dgiree Prestes. A narrativa

filmica deOlga usa muito de recursos, como a musica e os dijlogesfazem o espectador se

® A maior parte das cenas teve a trilha sonora dedaViana que também trabalha com Jayme Monjardim
novelas da Rede Globo.

18



dera
e e'?/d&
Al

e

TCC | — Trabalho de Conclusé&o de Curso |
Universidade Federal de Santa Maria
Centro de Educacgéo Superior Norte — RS
Departamento de Ciéncias da Comunicagéo
C ES N O RS Curso de Comunicacao Social — Jornalismo
Centro de Educacdo Superior Nort&S 04 a 08 de ‘]anelro de 2010

AV ersi
SNV,
“ey, mu@"—:

4,

1960

identificar com esse amor, ou deseja-lo, de foroma estes se véem torcendo pela relacdo dos
dois do inicio ao fim do filme. Mostra que o amosdiois era tdo grande que superou todas as
dificuldades e fez Olga mudar; um amor perfeito,cgra a Unica dificuldade era a busca por um
mundo melhor, ja que pensavam mais nos outros @oequ si mesmos. Assim, o casal é
representado como dois herodis apaixonados divididt®e salvar o mundo das injusticas sociais
e 0 amor.

O filme retrata uma personagem que cresce junt@menmtin a narrativa, j& que
inicialmente, quando jovem, suas perspectivas enams sonhadoras e, com o tempo, Olga foi
amadurecendo no filme, principalmente depois dé@cer Prestes, quem transformou sua visao
de mundo. Ja mulher, Olga se mostra menos durasesergimental, capaz de amar e demonstrar
esse amor tanto pelo marido quanto pela filha. eNe&ntido também se nota o caréter
melodraméatico que a narrativa possui, em que anhaagnuda ao conhecer o mocinho e, mesmo
sem querer, se apaixona e se entrega ao seu amor.

Desde o inicio do filme a personagem € mostradesoaamma mulher que sempre se
preocupou muito mais com os outros, com a populpoce do mundo, do que com ela mesma.
Mesmo na época em que estava feliz no Brasil, @l@ar pensou em desistir de sua luta pelos
menos favorecidos. A personagem também é mostmagitas vezes, entre os homens, tanto no
seu treinamento no Exército quanto nas reunideBattido Comunista, 0 que a coloca como
heroina mais uma vez, diferenciando-a das outrdsemas que ndo se importavam em lutar na
Revolucdo. Os diadlogos estabelecidos entre Olga demais personagens durante todo o filme
contribuiram de forma significativa para a consinuda personalidade da personagem, ja que era
por meio destes que ela expunha seus ideais essobgim, a personagem é representada com
certa utopia, j& que é uma mulher sonhadora e gsgupdesejos que vao além do que um ser
humano pode fazer, como mudar o mundo. O filme émboloca Olga Benario como um
modelo de vida que ndo serve mais para os temposo@e de mulher sonhadora e
revolucionaria, capaz de largar sua familia e rab@ de abdicar de seu amor em prol da luta

pelas classes menos favorecidas.
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Assim, percebe-se também que o diretor retratoutosiybersonagens como 0s
bandidos da historia, seguindo o melodrama tipasotdlenovelas. O presidente Vargas e Filinto
Muller durante o filme todo sdo colocados como isiugdo apenas por serem torturador e
ditador, mas por serem responsaveis pela sepadacéasal Olga e Prestes. Isso faz com que o
espectador crie uma certa aversdo em relacdo & mstsonagens. O filme também abordou
pouco sobre o0 anti-comunismo no Brasil, ja quato historico é de que Olga e Prestes eram
prisioneiros politicos por serem comunistas e nes@eeis pelo levante de 1935; ou seja, a
intencdo de Vargas nao foi simplesmente separasa.cAo0 mesmo tempo em que ndo mostra a
justificativa usada por Vargas para seu 6dio pebosunistas que resultou no golpe de 1937, pois
este afirmava que os comunistas queriam tomar ergothanter o dominio sobre o Brasil.

Portanto, o filme mostrou todo o tempo a firmeza determinagcédo de Olga. Isso se
percebe nas cenas mais tristes do filme, como guelact presa e faz um movimento de levantar
a cabeca atras das grades ou quando estéa der@ondea de gas e permanece de cabeca erguida
enquanto as outras mulheres se contorcem de dvanRy essas acdes da personagem em horas
dificeis de sua vida mostram que o diretor busepuesentar Olga como uma mulher forte que
nunca se abalou frente as dificuldades e, assim, haroina que se difere das outras mulheres
por sua coragem e forca.
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